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Dramma en quatre actes / Dramma en cuatro actos.

Llibret de Tobia Gorrio (seudonim d’Arrigo Boito) basat en

el drama Angélo, tyran de Padoue de Victor Hugo /

Libreto de Tobia Gorrio (seudonimo de Arrigo Boito) basado en
el drama Angélo, tyran de Padoue de Victor Hugo.

Estrena absoluta: 08 dabril de 1876 al Teatroalla Scala de Mila / Estreno absoluto: 08 de
abril de 1876 en el TeatroallaScala de Milan

Estrena a Barcelona: 26 de febrer de 1883 al Gran Teatre del Liceu / Estreno en Barcelona:
26 de febrero de 1883 en el Gran Teatre del Liceu

Darrerarepresentacidal Liceu: 15 dabril de 2019 / Ultima representacionen el Liceu: 15 de
abril de 2019

Total de representacions al Liceu: 154 / Total de representaciones en el Liceu: 154
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* Sessié mindfulness / * Sesién mindfulness - ** Servei amb audiodescripcié / ** Servicio con audiodescripcién

Durada total / Duracién total: 3 h 20 min

Acte | [ Acto I: 48 min - Acte Il / Acto II: 37 min - Pausa: 30 min - Acte Ill / Acto Ill: 40 min -
Acte IV [ Acto IV: 33 min
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Compositor

Amilcare Ponchielli (1834-1886) va ser un compositor italia, fill d’un
organista que va ser el seu primer professor de musica, abans de
prosseguir estudis al Conservatori de Mila.

Pertanyent a la generacié intermédia entre els compositors italians
romantics i els veristes, Ponchielli va formar part del moviment
conegut com a scapigliatura («desenfrenament>>), que volien establir
un nou model poeétic i musical, retornant a un realisme social, en
paral-lel amb el realisme i naturalisme literaris.

Va ser director de diverses bandes musicals, mestre de capella a
Bérgam i finalment el 1883 va obtenir una placa com a professor al
Conservatori de Mila, on va ser mestre entre d’altres de Giacomo
Puccini i de Pietro Mascaghni.

Al llarg de la seva vida, Ponchielli va escriure dotze operes, una de
les quals (I mori di Valenza) estrenada postumament i una altra
(Bertrando dal Bornio) inédita. Sens dubte, la seva obra més celebre
va ser La Gioconda, inspirada —com Marion Delorme— en un drama
de Victor Hugo.

El llenguatge musical de Ponchielli, sense renunciar als postulats
romantics que en teoria volia combatre, té un caire molt personal
i —juntament amb el seu company de generacié Arrigo Boito— és
essencial com a punt d’inflexié entre els compositors operistics
italians de la primera i segona meitat del segle XIX.

Llibretillibretista

16

La Gioconda és un drama amb llibret de Tobia Gorrio, acrostic d’Arrigo
Boito, que a més de llibretista —va escriure els llibrets de les dues
ultimes operes de Verdi, Otello i Falstaff—. va ser també compositor, i
autor de ’0pera Mefistofele.

La trama de La Gioconda s’inspira —lliurement i amb molts canvis—

en el drama Angelo, tyran de Padoue de Victor Hugo, el dramaturg

més important de la Franca vuitcentista i font d’inspiracié de molts
compositors operistics del segle XIX —Verdi entre ells—. De fet, la peca
d’Hugo va ser la que havia inspirat Il giuramento de Saverio Mercadante
(1837) i encara coneixeria tres adaptacions més (a part de Popera de
Ponchielli): Angelo de César Cui (1876), Dejanice d’Alfredo Catalani
(1883) i Angelo, tyran de Padoue d’Alfred Bruneau (1928).
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Compositor

Amilcare Ponchielli (1834-1886) fue un compositor italiano, hijo de un
organista que fue su primer profesor de musica antes de proseguir sus
estudios en el Conservatorio de Milan.

Perteneciente a la generacién intermedia entre los compositores
italianos romanticos y los veristas, Ponchielli formé parte del
movimiento conocido como scapigliatura («desenfreno»), que
pretendia establecer un nuevo modelo poético y musical que volviera al
realismo social, en paralelo con el realismo y el naturalismo literarios.

Fue director de varias bandas musicales, maestro de capilla en
Bérgamo y finalmente, en 1883 obtuvo una plaza como profesor en el
Conservatorio de Milan, donde fue maestro, entre otros, de Giacomo
Puccini i de Pietro Mascagni.

A lo largo de su vida, Ponchielli escribié 12 éperas, una de ellas (/ mori di
Valenza) estrenada de manera péstuma y otra (Bertrando dal Bornio)
inédita. Sin duda, su obra mas célebre fue La Gioconda, inspirada —
como Marion Delorme— en un drama de Victor Hugo.

El lenguaje musical de Ponchielli, sin renunciar a los postulados
romanticos que en teoria queria combatir, tiene una impronta muy
personal y —junto con su compafiero de Arrigo Boito— es esencial
como punto de inflexidn entre los compositores operisticos italianos de
la primera y segunda mitad del siglo XIX.

Libreto y libretista

La Gioconda es un drama con libreto de Tobia Gorrio, acrdstico de
Arrigo Boito, quien, ademas de libretista —escribi6 los libretos de las
dos ultimas 6peras de Verdi, Otello y Falstaff—, fue también compositor
y autor de la pera Mefistofele.

La trama de La Gioconda se inspira —libremente y con muchos
cambios— en el drama Angelo, tyran de Padoue de Victor Hugo, el
dramaturgo mas importante de la Francia decimonénica y fuente

de inspiracién de muchos compositores operisticos del siglo XIX —
Verdi entre ellos—. De hecho, esta obra de Hugo fue la que inspiré

Il giuramento de Saverio Mercadante (1837) y gozaria atin de tres
adaptaciones mas (ademas de la épera de Ponchielli): Angelo de César
Cui (1876), Dejanice de Alfredo Catalani (1883) y Angelo, tyran de
Padoue de Alfred Bruneau (1928).
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Estrena

Tot i Pexit de la primera funci6 al Teatre alla Scala de Mila (8 d’abril de
1876), Ponchielli va fer importants retocs per a una reestrena de La
Gioconda al Teatre Rossini de Veneécia el mateix any. La causa va ser

la llarga durada de la primera versié, que va consternar el publici la
critica. El compositor encara va fer més retocs per a les representacions
a Roma (1877) i a Génova (1879).

Les funcions de Mila i de Venecia van ser dirigides pel jove i ja celebre
Franco Faccio i el rol d’Enzo Grimaldo va ser interpretat, a Milai a
Venécia, pel tenor navarrés Julian Gayarre. Al llarg de les segiients
decades, La Gioconda ha estat Ptinica de les operes de Ponchielli que
s’han mantingut al repertori dels teatres d’arreu del mén.

Estrena al Liceu

La primera funcié de La Gioconda al Gran Teatre del Liceu (que va ser
també PPestrena a Espanya) va ser el 26 de febrer de 1883, pocs dies
abans que Lohengrin, de Wagner, es representés per primera vegada al
mateix escenari.

El 28 de febrer, J. Puiggari va publicar a La Vanguardia una critica

en que posava de manifest que ’Opera va agradar. El cronista clou el
text afirmant que «todos salimos bastante satisfechos de la obray

algo de la ejecucién, que esperamos ver mejorada en las siguientes
representaciones; y es seguro que esta producciéon hade dar ala
empresa buenos rendimientos. Felicitamosla, pues, por su acierto, y por
habernos procurado la audicién de una de las novedades que hoy en dia
mas llaman la atencién en el mundo musical>.
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Estreno

A pesar del éxito de la primera funcién en el Teatro alla Scala de Milan (8
de abril de 1876), Ponchielli hizo importantes retoques para el reestreno
de La Gioconda en el Teatro Rossini de Venecia ese mismo afio. La causa
fue la larga duracién de la primera version, que habia consternado al
publico y a la critica. El compositor hizo atin mas retoques para las
representaciones en Roma (1877) y Génova (1879).

Las funciones de Milan y de Venecia fueron dirigidas por el joven y ya
célebre Franco Faccio y el rol de Enzo Grimaldo fue interpretado, en
Milan y en Venecia, por el tenor navarro Julian Gayarre. A lo largo de
las siguientes décadas, La Gioconda ha sido la Unica de las éperas de
Ponchielli que se ha mantenido en el repertorio de los teatros de todo
el mundo.

Estreno en el Liceu

La primera funcién de La Gioconda en el Gran Teatre del Liceu (que fue
también su estreno en Espafia) fue el 26 de febrero de 1883, pocos dias
antes de que Lohengrin, de Wagner, se representara por primera vez en
el mismo escenario.

El 28 de febrero, J. Puiggari publicé en La Vanguardia una critica en

la que ponia de manifiesto que la dpera habia gustado. El cronista
concluyé el texto afirmando que «todos salimos bastante satisfechos
de la obray algo de la ejecucién, que esperamos ver mejorada en las
siguientes representaciones; y es seguro que esta produccién ha de dar
a la empresa buenos rendimientos. Felicitamosla, pues, por su acierto, y
por habernos procurado la audicién de una de las novedades que hoy en
dia mas llaman la atencién en el mundo musical>.
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«—Qui li va ensenyar tot aixo, Doctor?
La resposta va ser instantania: —El patiment.»

Albert Camus: La pesta

La Gioconda d’Amilcare Ponchielli
sobre llibret d’Arrigo Boito és P’tinica
opera italiana, juntament amb Mefis-
tofele del mateix Boito, no escrita per
Verdi que es manté en el repertori de
les partitures creades en el periode
comprés entre Pestrena de Don Pas-
quale de Donizetti (1843) i I’eclosié
de la Giovane scuola integrada per
Puccini i els veristes.

El titol aglutina el millor dels es-
tils de la seva epoca: influéncies for-
tament verdianes en les melodies,
passatges corals tipics de la musica
popular veneciana, soliloquis amb
pinzellades de Mussorgski o Txaiko-
vski, una orquestracié wagneriana,
danses i balls caracteristics de la
grand opéra francesa i un final que
anticipa el repertori verista-naturalis-
ta. Tot plegat, ens situa davant d’una
obra mestra summament atractiva.

Aquesta opera magnifica, que
sempre ha gaudit del favor del pu-
blic, ofereix la possibilitat que sis
cantants extraordinaris es puguin
lluir. Per aquestes funcions, el Liceu
hareunit algunes de les estrelles més
estimades de la lirica actual: Saioa
Hernandez i Ekaterina Semenchuk,
que debuta en el paper, ens impacta-
ran amb la intensitat del “Suicidio!”
o la desitjada frase del filato i mes-
sa di voce “Enzo adorato. Ah! Come
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t’amo!”, entre molts altres passat-
ges. El paper de P’efusiu Enzo Gri-
maldo, que va estrenar el llegendari
Julian Gayarre, també presenta unes
necessitats técniques i musicals molt
exigents. En les veus de Michael Fabi-
ano i Martin Muehle podrem escoltar
el precids “Cielo e mar”.

D’altra banda, Laura Adorno re-
quereix una notable extensié: aguts
i greus. “L’amo come il fulgor del
creato” o el duet amb Alvise del ter-
cer acte, aqui incarnat per les veus
de John Relyea i Alexander Képeczi,
necessitaran la magia i el caracter es-
cenic de Ksenia Dudnikova i Varduhi
Abrahamyan. Per tancar el quartet
principal, Gabriele Viviani i Angel
Odena s’alternaran en la interpreta-
ci6 de Barnaba, un dels personatges
més dolents de tota la literatura ope-
ristica, amb el seu celebrat monoleg
“O monumento”.

El mestre Daniel Oren, des del
podi, en fara una lectura presidida
per I’experiéncia i el rigor musical,
amb claredat en el so i un increible
treball de tensié dramatica i forga
teatral. Entre els passatges corals i
els orquestrals en destaca la célebre
“Dansa de les hores”.

Romain Gilbert, el director d’es-
cena, assumeix que és impossible
deslocalitzar La Gioconda de Venecia.
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Aixi, situa PPaccié en una misteriosa
i ldgubre capital de La Serenissima,
on els canals en blanc i negre volen
evocar la part festiva, pero també
sinistra, de la ciutat. Completen la
fitxa d’aquesta nova coproduccié del
Gran Teatre del Liceu amb el Teatro
di San Carlo de Napols, Pescenogra-
fia d’Etienne Pluss i el vestuari colo-
rista del modista Christian Lacroix.
Una opera impressionant plena de
girs imprevisibles en qué la noblesa
del cant, els destacats intérpretsi la
produccié faran justicia a aquesta
partitura extraordinaria.

Ponchielli alca un mirall implaca-
ble davant d’una societat corcada per

la vigilancia, ’abus de poder i la ins-
trumentalitzacié de Pindividu. L’0pe-
ra, ancorada en aquesta Venecia
opressiva i laberintica, ressona avui
amb una urgéncia inquietant: la de
Pésser huma atrapat entre sistemes
sense rostre que observen, jutgen i
destrueixen. En un mén contempora-
ni marcat pel control, la desigualtat i
la fragilitat de la veritat, la musica de
Ponchielli —d’un dramatisme incan-
descent i una teatralitat extrema—
ens recorda que la dignitat, quan és
acorralada, només pot respondre
amb un crit imperids, tan bell com
devastador.

“Cada generacio, sens dubte, es creu destina-
da a refer el mon. La meva sap, pero, que no
el refara. La seva tasca €s potser encara més
gran: impedir que el mon es desfaci.”

Albert Camus, Discurs de Suécia, 1957

Victor Garcia de Gomar
Director artistico Gran Teatre del Liceu
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«—¢Quién le ensenod todo esto, Doctor?
La respuesta fue instantinea: —El sufrimiento».

Albert Camus: La peste

La Gioconda de Amilcare Ponchielli
sobre el libreto de Arrigo Boito es la
Unica dpera italiana, junto con Me-
fistofele del propio Boito, no escrita
por Verdi que se mantiene en el re-
pertorio de las partituras creadas en
el periodo comprendido entre el es-
treno de Don Pasquale de Donizetti
(1843) y la eclosién de la Giovane
scuola integrada por Puccini y los
veristas.

El titulo aglutina el mejor de los
estilos de su época: influencias fuer-
temente verdianas en las melodias,
pasajes corales tipicos de la musica
popular veneciana, soliloquios con
pinceladas de Musorgski o Chaiko-
vski, una orquestacion wagneriana,
danzas y bailes caracteristicos de la
grand opéra francesa y un final que
anticipa el repertorio verista-natu-
ralista. Todo ello nos situa ante una
obra maestra sumamente atractiva.

Esta magnifica 6pera, que siem-
pre ha gozado del favor del publico,
ofrece la posibilidad de lucirse a seis
cantantes extraordinarios. Para estas
funciones, el Liceu ha reunido a algu-
nas de las estrellas mas apreciadas
de lalirica actual: Saioa Hernandezy
Ekaterina Semenchuk —que debuta
en el papel— nos impactaran con la
intensidad del “Suicidio!” o la dese-
ada frase del filato i messa di voce

22

«Enzo adorato. Ah! Come t’amo!>,
entre muchos otros pasajes. El pa-
pel del efusivo Enzo Grimaldo, que
estrend el legendario Julian Gayarre,
también presenta unas necesidades
técnicas y musicales muy exigentes.
Gracias a las voces de Michael Fabia-
no i Martin Muehle podremos escuc-
har el bellisimo “Cielo e mar”.

Por otro lado, Laura Adorno re-
quiere de una notable extensién vo-
cal: agudos y graves. “L’amo come il
fulgor del creato” o el dueto con Al-
vise del tercer acto, aqui encarnado
por las voces de John Relyea y Ale-
xander K6peczi, necesitaran la magia
y el caracter escénico de Ksenia Dud-
nikova y Varduhi Abrahamyan. Para
cerrar el cuarteto principal, Gabriele
Viviani y Angel Odena se alternaran
en lainterpretacion de Barnaba, uno
de los personajes mas malvados de
toda la literatura operistica, con su
célebre mondlogo “O monumento”.

El maestro Daniel Oren, desde
el podio, nos ofrecera una lectura
presidida por la experiencia y el ri-
gor musical, con claridad en el soni-
do y un increible trabajo de tensién
dramatica y fuerza teatral. Entre los
pasajes corales y orquestales desta-
ca la célebre «Danza de las horas».

Romain Gilbert, el director de es-
cena, asume que es imposible deslo-
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calizar La Gioconda de Venecia. Asi,
sitiia la accién en una misteriosa y
ldgubre capital de La Serenissima,
donde los canales en blanco y negro
pretenden evocar la parte festiva,
pero a su vez siniestra, de la ciudad.
Completan la ficha de esta nueva
coproducciéon del Gran Teatre del
Liceu junto al Teatro di San Carlo
de Napoles, la escenografia de Eti-
enne Pluss y el vestuario colorista
del modista Christian Lacroix. Una
6pera impresionante llena de giros
imprevisibles, donde la nobleza del
canto, los destacados intérpretes y
la produccion haran justicia a esta
extraordinaria partitura.

Ponchielli alza un espejo impla-

cable ante una sociedad carcomida
por la vigilancia, el abuso de poder y
la instrumentalizacion del individuo.
La 6pera, anclada en esta Venecia
opresiva y laberintica, resuena hoy
con una urgencia inquietante: la del
ser humano atrapado entre siste-
mas sin rostro que observan, juzgan
y destruyen. En un mundo contem-
poraneo marcado por el control, la
desigualdad y la fragilidad de la ver-
dad, la musica de Ponchielli —de un
dramatismo incandescente y una
teatralidad extrema— nos recuerda
que la dignidad, cuando es acorra-
lada, solo puede responder con un
grito imperioso, tan bello como de-
vastador.

«Cada generacion, sin duda, cree estar des-
tinada a rehacer el mundo. La mia sabe, no
obstante, que no lo rehara. Su tarea es quiza
aun mas grande: impedir que el mundo se

desmorone».

Albert Camus, Discurso de Suecia, 1957

Victor Garcia de Gomar
Director artistico Gran Teatre del Liceu
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Gioconda, la llibertat darrera

Sempre que penso en La Gioconda em ve al cap
una imatge: una dona sola, dreta enmig d’'una
plaga, envoltada de gent, perd sola i radicalment
exposada. No és una imatge de grandesa, siné
de vulnerabilitat. El cos al centre, la ciutat al vol-
tant, i una xarxa invisible de mirades que ob-
serven, calculen i esperen. Venécia, en aquesta
opera, no és tant un lloc com una pressié: una
bellesa pesada, una carrega.

Potser per aix0 La Gioconda continua inter-
pel-lant-nos i incomodant. No perqueé exageri
les passions, sind perque les situa en un espai
on el poder no té rostre i la violencia no neces-
sita justificar-se. La Venecia que hi apareix no és
la de la postal, sind la de les lleis que operen des
de la foscor, de les jerarquies que no es discu-
teixen i dels cossos, especialment els femenins,
com a moneda de canvi. Una ciutat que funci-
ona com el dispositiu de Michel Foucault, una
estructura que genera obediencia abans fins i
tot que aparegui la transgressio.

En aquest escenari, la venjanca és una eina,
no un esclat emocional. Barnaba i Alvise no sén
només antagonistes morals, siné dues formes
complementaries del mateix poder. El primer
exerceix la violéncia del xantatge, del control
intim, de 'amenaga constant; el segon, la vio-
léncia institucional, ritualitzada, revestida de llei.
Hannah Arendt advertia que la violencia no és el
contrari del poder, siné sovint el seu llenguatge
més eficient. A La Gioconda, la venjanga és una
manera d’assegurar que 'ordre continui intacte,
no una forma de reparacid.

Es en aquest punt que la figura de Gioconda
comenca a desplacar el centre de gravetat de
Iopera. Cantant de carrer, filla d’'una dona cega,
sense protecciod social ni aliances solides, el seu
cos és llegit pels altres com un espai disponible
per fer-ne el que els plagui, tant és si és desig,
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castig o negociacid. Pero Gioconda no és no-
més un objecte. Com Antigona, entén que hi
ha lleis que no poden obeir-se sense pagar un
preu massa alt. I, com ella, no confon submissié
amb supervivencia.

El gest de salvar Laurg, la seva rival, la dona
que estima ’home de qui ella esta enamorada,
és un dels moments més radicals de 'dpera. No
ho fa per compassid, el seu acte és una decisié
politica que escapga la logica de la venjanca.
Judith Butler ha insistit que els cossos vulne-
rables sén també cossos que poden resistir,
precisament perquée exposen els limits de l'or-
dre que els vol governar. Gioconda no es venja,
no castiga, no restitueix cap equilibri; contra la
logica, ella escull no reproduir la violencia que
lenvolta.

El famds “Suicidio!” no és, per tant, una ex-
plosié romantica, siné una linia de tall. Giorgio
Agamben parla de la vida nua com aquella que
pot ser eliminada sense que el sistema se’n
ressenti. Gioconda refusa aquesta condicié
decidint ella mateixa on és el limit. No perque
el sacrifici sigui la millor opcid, siné perque és
I’Uinic espai de sobirania que li queda. No hi ha
redempcid, ni futur, ni promesa, només la ne-
gativa a continuar sent governada.

Com passa amb les obres que persisteixen, La
Gioconda posa el dit en una ferida encara ober-
ta, la del cos femeni com a camp de batalla, la
del poder que s'amaga darrere lordre, la bellesa,
I'aparenca, la del sacrifici com a forma extre-
ma de resistencia. | quan la musica s’atura, no
podem evitar fer-nos una pregunta incomoda:
quina part de la vida cal estar disposats a perdre
per poder continuar sent-ne amos?

Miriam Cano, escriptora
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Gioconda, la libertad ultima

Siempre que pienso en La Gioconda me viene a
la cabeza una imagen: una mujer sola, de pie en
medio de una plaza, rodeada de gente, pero sola
y radicalmente expuesta. No es una imagen de
grandeza, sino de vulnerabilidad. El cuerpo en el
centro, la ciudad alrededor, y una red invisible
de miradas que observan, calculan y aguardan.
Venecia, en esta épera, no es tanto un sitio como
una presién: una belleza pesada, una carga.
Quizd por eso La Gioconda sigue interpeldn-
donos e incomodando. No porque exagere las
pasiones, sino porque las sitla en un espacio en
el que el poder no tiene rostro y la violencia no
necesita justificarse. La Venecia que aparece no
es la de la postal, sino la de las leyes que operan
desde la oscuridad, de las jerarquias que no se
discuten y de los cuerpos, especialmente los
femeninos, como moneda de cambio. Una ciu-
dad que funciona como el dispositivo de Michel
Foucault, una estructura que genera obediencia
antes incluso de que aparezca la transgresion.
En este escenario, la venganza es una herra-
mienta, no un estallido emocional. Barnaba y
Alvise no son solo antagonistas morales, sino
dos formas complementarias del propio po-
der. El primero ejerce la violencia del chantaje,
del control intimo, de la amenaza constante; el
segundo, la violencia institucional, ritualizada,
revestida de ley. Hannah Arendt advertia que la
violencia no es lo contrario al poder, sino a me-
nudo su lenguaje mas eficiente. En La Gioconda,
la venganza es una manera de asegurar que el
orden siga intacto, no una forma de reparacién.
Es en este punto cuando la figura de Giocon-
da comienza a desplazar el centro de gravedad
de la épera. Cantante de calle, hija de una mujer
ciega, sin proteccién social ni alianzas sélidas, su
cuerpo es leido por los demés como un espacio
disponible para hacer con él lo que les plazca,
daigual si es deseo, castigo o negociacion. Pero

Gioconda no es solo un objeto. Como Antigo-
na, entiende que existen leyes que no pueden
obedecerse sin pagar un precio demasiado alto.
Y, como ella, no confunde sumisién con super-
vivencia.

El gesto de salvar a Laura, su rival, la mujer
que ama al hombre del que ella esta enamora-
da, es uno de los momentos mas radicales de
la 6pera. No lo hace por compasién, su acto es
una decisién politica que quiebra la Iégica de la
venganza. Judith Butler ha insistido en que los
cuerpos vulnerables son también cuerpos que
pueden resistir, precisamente porque exponen
los limites del orden que quiere gobernarlos.
Gioconda no se venga, no castiga, no restituye
ningun equilibrio; contra la légica, ella elige no
reproducir la violencia que le rodea.

El famoso “Suicidio!” no es, por tanto, una
explosion romantica, sino una linea de corte.
Giorgio Agamben habla de la vida desnuda
como aquella que puede ser eliminada sin que
el sistema se resienta por ello. Gioconda recha-
za esta condicién decidiendo ella misma dén-
de esta el limite. No porque el sacrificio sea la
mejor opcidn, sino porque es el Unico espacio
de soberania que le queda. No hay redencidn,
ni futuro, ni promesa, solo la negativa a seguir
siendo gobernada.

Como ocurre con las obras que persisten, La
Gioconda pone el dedo en una herida todavia
abierta, la del cuerpo femenino como campo de
batalla, la del poder que se esconde detras del
orden, la belleza, la apariencia, la del sacrificio
como forma extrema de resistencia. Y cuando
la musica se detiene, no podemos evitar hacer-
nos una pregunta incémoda: ¢qué parte de la
vida hay que estar dispuestos a sacrificar para
poder seguir siendo duefios de ella?

Miriam Cano, escritora
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Argument de 'obra
La Gioconda

Acte |

Laboca
del lleo

30

La boca del lled era P'escultura en forma de lled que servia a Venécia per
dipositar dentincies adrecades als inquisidors.

Al pati del Palau Ducal, la multitud s’hi aplega per assistir a una regata.
Barnaba, que es fa passar per music i rapsode ambulant, és en realitat
espia al servei de la Inquisicié. D’amagat, observa Gioconda, cantant ro-
damon desitjada per Barnaba, perd a qui la jove ha rebutjat. Ara, I'espia
vol venjar-se utilitzant com a pretext la mare de Gioconda, coneguda
amb el sobrenom de “la Cieca” (“la Cega”) i a qui la seva filla es disposa
a dur alesglésia.

La regata ha arribat al final i Zuané ha perdut. Barnaba i insinua la possi-
bilitat que hagi estat objecte del malastruc d’una fetillera i acusa la Cieca.
Enzo Grimaldo, que s’oculta sota la identitat d’'un mariner dalmata en ha-
ver estat proscrit de Venecia, és objecte de 'amor de Gioconda i aquesta
i Enzo intenten protegir la Cieca de I'atac del poble. Intervé aleshores
Laura Adorno —esposa del gran inquisidor Alvise Badoero i de qui Enzo
esta enamorat—, que intercedeix a favor de la Cieca. La dona, en senyal
de gratitud, lliura a Laura un rosari en senyal d’agraiment.

Barnaba s’apropa a Enzo i li demana que reveli la seva identitat donant-i
garanties que pot confiar en ell i que I'ajudara a fugir amb Laura. Grimal-
do li fa cas i li diu el seu nom, abans que l'espia li declari que és membre
del Consell dels Deu i que actua per despit a causa del seu desencis amb
Gioconda.

Un cop sol, Barnaba dicta la seva acusacié contra Enzo per la seva relacid
adultera amb Laura i la diposita a la boca del lleé. Gioconda, d’amagat,
ho ha vist i sentit tot.

El poble irromp de nou i es balla una furlana, interrompuda pels fidels
que surten del temple. Gioconda es lamenta amb la seva mare del seu
desti es mostra decidida i resolta a fugir aquella mateixa nit amb Enzo.
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La Gioconda

La boca del ledn era la escultura en forma de ledn que servia en Venecia
para depositar denuncias dirigidas a los inquisidores.

En el patio del Palacio Ducal, la multitud se relne para asistir a una
regata. Barnaba, que se hace pasar por musico y rapsoda ambulante, es
en realidad un espia al servicio de la Inquisicién. A escondidas, observa
a Gioconda, una cantante errante deseada por Barnaba, a quien la joven
ha rechazado. Ahora el espia busca vengarse usando como pretexto a
la madre de Gioconda, apodada «la Cieca» («la Ciega»), cuya hija se
dispone a acompafiarla a la iglesia.

La regata llega a su fin y Zuané ha perdido. Barnaba le insinta la posi-
bilidad de que haya sido victima del maleficio de una hechicera y acusa
a la Cieca. Enzo Grimaldo, que se oculta bajo la identidad de un marine-
ro ddlmata tras haber sido proscrito de Venecia, es objeto del amor de
Gioconda y ambos intentan proteger a la Cieca del ataque del pueblo.
Interviene entonces Laura Adorno —esposa del gran inquisidor Alvise
Badoero y de quien Enzo estd enamorado—, que intercede a favor de
la Cieca. La mujer, en sefial de gratitud, regala a Laura un rosario como
agradecimiento.

Barnaba se acerca a Enzo y le pide que revele su identidad, garantizan-
dole que puede confiar en ély que le ayudara a huir con Laura. Grimaldo
le hace caso y le dice su nombre, antes de que el espia declare que es
miembro del Consejo de los Diez y que actla por despecho a causa de
su desengafio con Gioconda.

Una vez solo, Barnaba dicta su acusacién contra Enzo por su relacién
adultera con Laura y la deposita en la boca del ledn. Gioconda, a escon-
didas, lo ha visto y oido todo.

El pueblo irrumpe de nuevo y se baila una furlana, interrumpida por los
fieles que salen del templo. Gioconda se lamenta de su destino ante su
madre y se muestra decidida y resuelta a huir con Enzo esa misma noche.
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Acte 11

El rosari

Acte 111
LaCa
d’Oro
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Al moll, uns mariners entonen una barcarola. Mentrestant, Barnaba espia
fent-se passar per un pescador. Isepo, el seu ajudant, ha estat enviat a
avisar Alvise per tal que arribi en el moment en que Grimaldo i Laura es
disposin a fugir.

Arriba Enzo, tot esperant Laura, la qual és duta per Barnaba i la seva
barca de pescador, tot i les reticéncies de la dona d’Alvise davant de
Iestrany personatge, a qui no identifica com a I'espia dels inquisidors. Els
dos amants es fonen en una abracada abans que Enzo ordeni al timoner
que la nau abandoni el port. Laura, sola a coberta, invoca la Verge Maria
per tal que 'empresa sigui reeixida.

Gioconda, que estava amagada, surt aleshores i fereix i amenaca Laura
de fer-li saber al seu marit la relacié adultera que manté amb Enzo.

Enmig de la baralla, sapropa Alvise en una barca. Laura alca el rosari
i Gioconda recorda que la jove és qui havia salvat la seva mare del linxa-
ment public al pati del palau ducal. Disposada a ajudar-la a fugir, Gioconda
revela el seu nom a Laura.

Barnaba insta aleshores Alvise a seguir la barca que du la seva esposa
a la ciutat quan torna Enzo. Gioconda li comunica que Laura ha fugit ate-
morida, pero quan el genoves es disposa a seguir-la, Gioconda I'adverteix
dels espies que I'assetgen. Desesperat, Enzo crema el vaixell.

La Ca’ d’Oro (la Casa Daurada) és el nom del palau d’Alvise. Aquest es
lamenta de I'engany a qué el sotmet la seva esposa i es planteja fer-la
matar. Abans, pero, la interroga. Acusada d’infidelitat, Laura és condem-
nada a ingerir un veri mortifer abans que el cant dels venecians arribi al
seu final. Alvise la deixa sola i la desesperacid de Laura és interrompuda
per Gioconda que, amagada fins aleshores, surt per canviar-li el flascd i
ofereix a la jove un narcotic que la mantindra adormida i li donara una
aparenca cadaverica. Després, podra fugir amb Enzo.

Laura beu el liquid ofert per Gioconda i al cap de poc temps torna
Alvise, que troba el cos de la seva esposa, aparentment sense vida.

L’escena canvia i ens du a una gran sala d’audiencies, il-luminada per
acollir els convidats d’Alvise, que ofereix un ball de disfresses. En el trans-
curs de la festa arriba Barnaba arrossegant la Cieca, acusada de bruixeria.
L'anciana diu que estava pregant per la difunta Laura, la qual cosa permet
descobrir la suposada mort de l'esposa d’Alvise a Enzo, que es troba a la
festa, disfressat. Grimaldo acusa Alvise d’assassi, pero en ser descobert
com a proscrit de Venecia, el genoves és condemnat a la presé. Gioconda
no veu altra sortida que oferir-se a Barnaba a canvi de la llibertat d’Enzo.
Enmig de la consternacié general, Barnaba rapta la Cieca.
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En el muelle, unos marineros entonan una barcarola. Mientras tanto, Bar-
naba espfa haciéndose pasar por pescador. Isepo, su ayudante, ha ido en
busca de Alvise para que llegue en el momento en que Grimaldo y Laura
se dispongan a huir.

Llega Enzo y espera a Laura, que llega con Barnaba en su barca de
pescador, pese a las reticencias de la mujer de Alvise ante este extrafio
personaje, a quien no identifica como espia de los inquisidores. Los aman-
tes se funden en un abrazo antes de que Enzo dé la orden al timonel de
abandonar el puerto en la nave. Laura, sola en la cubierta, invoca a la
Virgen Marfa para que su empresa tenga éxito.

Gioconda, que estaba escondida, sale entonces y hiere y amenaza a
Laura con hacerle saber a su marido la relacién addltera que mantiene
con Enzo.

A mitad de la pelea, Alvise se acerca en una barca. Laura alza el rosario
y Gioconda recuerda que la joven es quien habfa salvado a su madre del
linchamiento publico en el patio del Palacio Ducal. Dispuesta a ayudarla
a huir, Gioconda revela su nombre a Laura.

Barnaba insta entonces a Alvise a seguir |a barca que lleva a su es-
posa a la ciudad cuando Enzo regresa. Gioconda le comunica que Laura
ha huido aterrorizada, pero cuando el genovés se dispone a seguirla,
Gioconda le advierte de los espias que lo acechan. Desesperado, Enzo
quema el barco.

La Ca’ d’Oro (la Casa Dorada) es el nombre del palacio de Alvise. Este
se lamenta del engafio al que lo somete su esposa y se plantea ordenar
que la maten, pero antes la interroga. Acusada de infidelidad, Laura es
condenada a ingerir un veneno mortal antes de que el canto de los ve-
necianos llegue a su final. Alvise la deja sola y la desesperacion de Laura
es interrumpida por Gioconda que, escondida hasta entonces, sale para
cambiarle el frasco y ofrece a la joven un narcético que la mantendra dor-
mida y le dard una apariencia cadavérica. Después podra huir con Enzo.

Laura bebe el liquido que le ofrece GiocondaYy, al cabo de poco tiempo,
vuelve Alvise, que encuentra el cuerpo de su esposa, aparentemente sin
vida.

La escena cambia y nos lleva a una gran sala de audiencias, iluminada
para recibir a los invitados de Alvise, que ofrece un baile de disfraces. En
el transcurso de la fiesta llega Barnaba arrastrando a la Cieca, acusada de
brujerfa. La anciana dice que estaba rezando por la difunta Laura, lo que
permite descubrir la supuesta muerte de la esposa de Alvise a Enzo, que
se encuentra en la fiesta, disfrazado. Grimaldo acusa a Alvise de asesino,
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Acte IV

El canal
Orfano
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Gioconda es troba a casa seva, a l'illa de Giudecca. Uns cantants, amics
de Gioconda, han dut el cos de Laura, adormida. Gioconda els prega que
busquin la seva mare abans de quedar-se sola i de pensar en el suicidi
com a fugida de tots els seus mals, tot i ser conscient que aleshores no
podria ajudar Enzo i Laura a fugir.

Per uns moments, Gioconda pensa que Laura potser ha mort. Enmig
de les seves cavil-lacions arriba Enzo, alliberat per Barnaba gracies a Gi-
oconda i desesperat per vetllar el cadaver de la seva amant i suicidar-se
al seu costat. Gioconda no revela on ’ha amagada i Enzo 'amenaga quan
Laura, desperta, crida el seu amant. Assabentat per Laura que Gioconda
li ha salvat la vida, Enzo s’apiada de la filla de la Cieca. Tornen els cantants
mentre entonen una serenata i Gioconda prega a Laura i Enzo que fugin
de seguida, que és el que fan després d’haver beneit la seva benefactora.

Un cop sola, Gioconda prega a la Verge que lalliberi de la luxiria de
Barnaba i es disposa a clavar-se un punyal quan recorda la seva mare. Bar-
naba es disposa a cobrar-se el preu per alliberar la Cieca, perd Gioconda
opta per ferir-se mortalment amb el ganivet. Disposat a dur la seva ven-
janca fins al final, Barnaba fa saber a Gioconda que la seva mare, la Cieca,
ha mort a la presé. Es massa tard: Gioconda acaba de morir.
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pero al ser descubierto como proscrito de Venecia, el genovés es con-
denado a prisién. Gioconda no ve otra salida que ofrecerse a Barnaba
a cambio de la libertad de Enzo. En medio de la consternacién general,
Barnaba rapta a la Cieca.

Gioconda se encuentra en su casa, en la isla de Giudecca. Unos cantan-
tes, amigos de Gioconda, han traido el cuerpo de Laura, que permanece
dormida. Gioconda les ruega que vayan a buscar a su madre antes de que-
darse solay de pensar en el suicidio como huida de todos sus males, aun
siendo consciente de que entonces no podrd ayudar a Enzo y Laura a huir.

Por un momento, Gioconda piensa que Laura quiza ha muerto. Sumida
en sus cavilaciones, llega Enzo, liberado por Barnaba gracias a Gioconda
y desesperado por velar el cadaver de su amante y suicidarse a su lado.
Gioconda no revela dénde la ha escondido y Enzo la amenaza justo cu-
ando Laura, ya despierta, llama a su amante. Al enterarse por Laura de
que Gioconda le ha salvado la vida, Enzo se apiada de Ia hija de la Cieca.
Vuelven los cantantes entonando una serenata y Gioconda ruega a Laura
y Enzo que huyan enseguida, cosa que hacen tras haber bendecido a su
benefactora.

Una vez sola, Gioconda le ruega a la Virgen la libere de la lujuria de
Barnaba y se dispone a clavarse un pufial cuando se acuerda de su ma-
dre. Barnaba se dispone a cobrar el precio por liberar a la Cieca, pero
Gioconda opta por herirse mortalmente con el cuchillo. Dispuesto a lle-
var su venganza hasta el final, Barnaba le hace saber a Gioconda que su
madre, la Cieca, ha muerto en la carcel. Es demasiado tarde: Gioconda
acaba de morir.
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English synopsis

ACT I
The lion’s mouth

ACT Il
The rosary
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The lion’s mouth was the lion-shaped sculpture in Venice used as a post
box for denunciations to the inquisitors.

Crowds gather in the courtyard of the Ducal Palace to attend a regatta.
Barnaba, who is posing as a musician and traveling rhapsodist, is actually
a spy working for the Inquisition. He secretly watches Gioconda, a
wandering singer desired by Barnaba but who rejected him. The spy is now
seeking revenge using Gioconda’s mother, nicknamed “La Cieca” (the blind
woman), as a pretext. Her daughter is getting her ready for church.

The regatta comes to an end and Zuané has lost. Barnaba hints at the
possibility that he has been hexed by a witch and accuses La Cieca. Enzo
Grimaldo, banished from Venice and hiding his identity in the guise of
a Dalmatian sailor, is the object of Gioconda’s love. She and Enzo try to
protect La Cieca from being attacked by the crowd. Laura Adorno, the
wife of the grand inquisitor Alvise Badoero (whom Enzo is in love with)
intervenes and intercedes on behalf of La Cieca. La Cieca gives Laura a
rosary as a sign of her gratitude.

Barnaba goes up to Enzo and demands that he reveal his identity. Barnaba
assures him that he can trust him and will help him escape with Laura.
Grimaldo listens to him and tells him his name. The spy then informs him
that he is a member of the Council of Ten and is acting out of spite due to
his disillusionment with Gioconda.

Once he is alone, Barnaba dictates his accusation against Enzo for his
adulterous relationship with Laura. He posts it in the lion’s mouth.
Gioconda secretly saw and heard it all.

The crowd storm in again, dance a furlana, and are interrupted by the
faithful leaving the church. Gioconda laments her fate with her mother and
is determined and resolved to run away with Enzo that very same night.

Some sailors sing a barcarolle on the pier. Meanwhile, Barnaba is spying
in the guise of a fisherman. Isepo helps him and has been sent to warn
Alvise so he can arrive just when Grimaldo and Laura are about to flee.

Enzo arrives, waiting for Laura, who is brought by Barnaba on his fishing
boat, despite Alvise’s wife’s doubts about the strange character, whom
she fails to identify as a spy of the inquisition. The two lovers melt in an
embrace before Enzo orders the helmsman to leave port. Laura, alone
on deck, prays to the Virgin Mary that their plan will succeed.

Gioconda, who was hiding, then comes out. She hurts Laura and threatens
to tell her husband about her adulterous relationship with Enzo.

Alvise approaches in a boat in the middle of the quarrel. Laura holds up
the rosary and Gioconda remembers that the young woman saved her
mother from a public lynching in the courtyard of the Ducal Palace. Now
willing to help her escape, Gioconda reveals her name to Laura.



ACT Il
Ca’ d’Oro

ACT IV
The Orfano Canal
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Barnaba asks Alvise to follow the boat taking his wife to the city. Enzo
returns. Gioconda tells him that Laura has fled in terror, but when the
Genoese prepares to follow her, Gioconda warns him that there are spies
all around. In despair, Enzo burns the boat.

Ca’ d’Oro (the Golden House) is the name of Alvise’s palace. He laments his
wife’s deception and considers having her killed. But first he interrogates
her. Accused of infidelity, Laura is sentenced to ingest a deadly poison
before the Venetians’ song ends. Alvise leaves her alone and Laura’s
despair is interrupted by Gioconda. Hidden until then, she comes out to
switch bottles, offering the young woman a narcotic that will make her
fall asleep and look like a corpse. Afterwards, she can run away with Enzo.

Laura drinks the liquid Gioconda offered her. Soon after Alvise returns and
finds the body of his wife, apparently lifeless.

The scene changes and we are taken to a large ballroom, lit to welcome
Alvise’s guests to a costume ball. Barnaba arrives during the party, dragging
La Cieca with him and accusing her of witchcraft. The old woman says she
was praying for the deceased Laura. Enzo, who is at the party in disguise,
thus finds out about the supposed death of Alvise’s wife. Grimaldo accuses
Alvise of murder, but when the Genoese is discovered as an outlaw in
Venice, he is sentenced to prison. Gioconda sees no way out other than to
offer herself to Barnaba in exchange for Enzo’s freedom. Barnaba kidnaps
La Cieca amid the general uproar.

Giconda is at home on the island of Giudecca. Some singers, friends of
Gioconda, carried Laura there as she slept. Gioconda implores them to
find her mother. She is then left alone and considers suicide as an escape
from all her troubles, despite knowing that then she would not be able to
help Enzo and Laura flee.

For a few moments, Gioconda thinks that Laura may have died. Enzo
arrives in the midst of her anguish. He was freed by Barnaba thanks to
Gioconda and is desperate to see his lover’s corpse and commit suicide
next to her. Gioconda does not reveal where she has hidden her and Enzo
threatens her. Laura wakes up and calls for her lover. Learning from Laura
that Gioconda saved her life, Enzo takes pity on La Cieca’s daughter. The
singers return, singing a serenata, and Gioconda urges Laura and Enzo to
flee immediately. They do so after giving their benefactor a blessing.

Once she is alone, Gioconda prays to the Virgin Mary to free her from
Barnaba’s lust. She is about to stab herself when she remembers her
mother. Barnaba offers to pay for La Cieca’s freedom, but Gioconda
chooses to mortally wound herself with the knife. Determined to take
revenge at the very end, Barnaba tells Gioconda that her mother, La Cieca,
has died in prison. It is too late: Gioconda has just died.
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